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Аннотация. В  статье реализуется системный анализ феномена кросс-дизайна как динамической семио-
тической платформы межкультурных коммуникаций, выступающей катализатором трансформационных про-
цессов в  современной полиэтнической дизайн-культуре России. Цель работы  – ​ предложить концептуальную 
модель художественного образа как многоуровневой системы знаков, которая объединяет формы, содержание 
и связи между культурами в условиях их разнообразия. Рассматривается многофакторный семантический код 
кросс-дизайна, включающий этнические, климатические и идеологические определяющие взаимосвязи стили-
стических практик. Проведен анализ феномена кросс-дизайна как инструмента межкультурной коммуникации 
и трансформации дизайн-культуры с акцентом на сохранение культурного наследия. В ней проанализировано, 
как дизайнерские объекты выступают носителями идеологии и  инструментами пропаганды культурных цен-
ностей, привлекая внимание к наследию через художественный образ как сложную структуру, объединяющую 
стилистику и символику для кодификации культурной идентичности. Рассматриваются риски искажения насле-
дия, идеалы формообразования и колористики в кросс-дизайне XXI века, ориентированные на транскультурные 
связи, аксиологическая модель формы и содержания как единства эстетического отражения и семиотической 
матрицы, стилистический комплекс в  отечественной практике через интертекстуальность и  мультифактори-
альный семантический код страны, формирующий коммуникативное пространство для передачи культурной 
памяти, а также роль кросс-дизайна в глобализации как платформы синтеза кодов для устойчивого развития 
дизайн-культуры с учетом антропоцентризма и ответственности дизайнера. Практическая ценность проявляется 
в моделировании стратегий профессионального диалога, гармонизирующих локальную идентичность с транс-
национальными вызовами. Выявлено, что стратегия кросс-дизайна активирует культурно обусловленные инно-
вации, балансируя традиционализм и футуризм в российском поликультурном двадцатилетии.
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Abstract. This article provides a  systematic analysis of the phenomenon of cross-design as a  dynamic semiotic 
platform for intercultural communication, acting as a  catalyst for transformational processes in Russia’s multi-ethnic 
design culture against the backdrop of accelerated globalization, digitalization, and the post-pandemic challenges of 
2025. The object of this study is Russian design culture as a socio-cultural system with pronounced ethnic heterogeneity. 
Its inclusions include the axiological mechanisms of cross-design, the transcultural synthesis of archetypal codes, local 
aesthetic paradigms, and the implementation of technological innovations and development principles. The aim of this work 
is to propose a conceptual model of the artistic image as a multi-level semiotic matrix that articulates the semantic unity of 
forms, contents, and transcultural connections within a context of cultural polyphony. An examination of the multifactorial 
semantic code of cross-design, integrating ethno-landscape, climate-resource, ideological-political, and neurocognitive 
determinants of the intertextuality of stylistic practices. The practical value is manifested in the modeling of strategies for 
professional dialogue that calibrate local identity with transnational challenges. To summarize the hypothesis: the cross-
design strategy activates culturally determined innovations, balancing traditionalism and futurism in Russia’s multicultural 
20th century.
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Введение
В эпоху многогранности и культурного плюра-

лизма, определяющих вектор общественного про-
гресса, кросс-дизайн выступает ведущей силой, 
которая трансформирует межкультурный диалог, 
усиливая и выстраивая новые связи за счет слия-
ние исконных традиций и  передовых инноваций. 
Траектория цифровой глобализации с  сохра-
нением этнической самобытности переживает 
период эволюции интенсивного обмена закоди-
рованной знаково-символической информацией, 
требующий комплексного научного погружения 
и ее осмысления.

Настоящее исследование направлено на син-
тез теоретических и эмпирических методик, выяв-
ляющих динамику развития и  особенности ком-
муникации культурных традиций в отечественной 
дизайн-культуре эпохи метамодерна с  акцентом 
на их практическую применимость в  современ-
ном обществе. Особое внимание в  социально-
экономическом контексте уделяется анализу худо-
жественной формообразующей, которая вклю-
чает в  себя историко-культурную семиотическую 
систему, объединяющую форму и смысл в единый 
продукт.

Проблема кросс-дизайна как пространствен-
но-временного процесса, в котором пересекаются 
региональные и  глобальные тенденции, форми-
руя новые виды эстетического и функционального 
выражения. Научная новизна статьи обусловлена 
комплексным подходом, объединяющим историко-
культурный анализ, сравнительно-исторические 
методы и  современную концепцию метамодер-
низма, что позволяет предложить перспективные 
модели профессионального диалога и инноваци-
онного развития отечественной дизайн-практики.

Объектом исследования является российская 
дизайн-культура как социально-культурная систе-
ма с  яркой этнической разнообразностью. В  нее 
входят ценностные механизмы кросс-дизайна, 
обеспечивающие транскультурный синтез архе-
типических кодов, локальных эстетических тради-
ций, а также внедрение технологических иннова-
ций и принципов развития.

Предметом исследования выступают аксио-
логические принципы кросс-дизайна, которые 
включают в себя транскультурный эмоционально-
эстетический код и мифологемы.

Таким образом, статья вносит значительный 
вклад в  развитие дизайн-теории и  практики, 
подчеркивая роль кросс-дизайна как ключевого 
механизма трансформации и развития культурно 
обусловленных инноваций в России.

Материалы и методы  
(Materials and methods)
Основу методологической базы данного 

исследования составили теоретические и  эмпи-
рические методы, а  также принципы историзма 
и объективности.

Принцип историзма обеспечил рассмотрение 
исследуемых процессов в  их взаимосвязи и  по-
следовательности, подчеркивая влияние истори-
ко-культурных факторов. Принцип объективности 
позволил комплексно и сбалансированно оценить 
как исторические данные, так и  современные 
феномены, исключая субъективные искажения 
в интерпретации.

К  числу используемых теоретических мето-
дов относятся анализ, синтез, сравнительно-
исторический и проблемно-хронологический под-
ходы. Метод анализа позволил выявить ключевые 
особенности феномена кросс-дизайна и  меха-
низмы межкультурных коммуникаций в  контексте 
развития отечественной дизайн-культуры. Синтез 
обеспечил объединить фрагментарные данные 
и  концептуальные модели в  целостную систему 
изучаемого феномена, где, в свою очередь, срав-
нительно-исторический подход проиллюстриро-
вал градацию эволюции и трансформации транс-
культурных дизайн-практик.

Эмпирический метод позволил консоли-
дировать наблюдение, описание и  сравнение, 
что позволило выявить яркие черты знаково-
символического кода межкультурного обмена 
в контексте социально-исторических и технологи-
ческих сдвигов.

Таким образом, используемые методы и прин-
ципы позволили структурно изучить феномен 
кросс-дизайна и  особенности межкультурных 
коммуникаций, ориентированных на практико-
теоретическое применение для развития отече-
ственной дизайн-культуры.

Литературный обзор  
(Literature Review)
Литературу по данной теме можно выделить 

в три группы.
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Первая группа трудов посвящена общим 
вопросам искусства и,  в  частности, дизайна. 
В ряду работ по данной проблематике необходимо 
выделить исследование Вальтера Беньямина [1], 
рассматривающего трансформацию художествен-
ных произведений в  связи с  массовой репродук-
цией, в  частности с  появлением фотографий, 
кино и других техник, позволяющих тиражировать 
произведение в  массовом масштабе. Основные 
идеи исследования заключаются в том, что техни-
ческая воспроизводимость существенно меняет 
сущность искусства, освобождая его от ранее 
актуальной ритуальной функции. В  результате 
применения новых технологий произведения 
утрачивают свою «ауру», что приводит к  пере-
смотру сферы эстетики и  восприятия искусства 
как такового. Критически анализируя роль кино, 
фотографии и  репродукции, автор показывает, 
как эти процессы влияют на социальную функцию 
искусства и его способность вызывать у зрителя 
концентрированное, погруженное восприятие.

В  научном труде Г. Н.  Лолы [2] дизайн пред-
ставлен как коммуникативная практика конструи-
рования ситуации впечатления. Автор предлагает 
оригинальную методологию –дизайн-код нарра-
тивного кокона в  контексте неопрагматистской 
традиции, позволяющую анализировать процесс 
создания коммуникативного ресурса дизайн-
продукта на всех этапах – ​от замысла до презен-
тации. В  исследовании акцентируется внимание 
на концептуализации креатива в  дизайнерской 
практике, что рассматривается как необходимое 
условие для успешного профессионального твор-
чества. Лола утверждает, что дизайн не сводится 
к  красивым или полезным вещам, а  отвечает 
на потребность ощущать себя живым в стандар-
тизированной среде, создавая пространство 
для уникальных впечатлений и опыта. Кроме того, 
автор подчеркивает значение художественного 
образа как «материи впечатления», способной 
затронуть душу пользователя.

Монография В. Л. Глазычева [3] представляет 
собой глубокий теоретический и  методологиче-
ский анализ феномена дизайна как профессио-
нальной деятельности и культурного явления. Ав-
тор опирается на классическое определение ди-
зайна, согласно которому дизайн – ​это творческая 
деятельность, направленная на формирование 

формальных, структурных и  функциональных 
качеств промышленных изделий, объединяющих 
потребности как потребителя, так и производите-
ля. В труде рассматривается дизайн в его истори-
ческом и  социальном контексте, подчеркивается 
массовый и коммерческий характер современного 
дизайна, впервые сформировавшийся в США эпо-
хи Великой депрессии. Автор раскрывает сложную 
задачу дизайнера, который должен находить ком-
промисс между эстетикой, функциональностью 
и  технологической экономичностью, при этом 
учитывать разнообразие потребительских вкусов 
и  требований. Также исследуется роль дизайна 
в  формировании продукта, его безопасности, 
удобства эксплуатации и  общей комфортности, 
что отражает многогранный характер дизайнер-
ской деятельности как связующего звена между 
производителем и потребителем.

В публикации Алексея Рябова [4] обозначено 
понятие дизайна как живого и  динамичного про-
цесса, тесно связанного с культурным контекстом 
современной эпохи. Автор исследует дизайн 
как зеркальное отражение ключевых культурных 
процессов, таких как цифровизация, виртуализа-
ция, новый романтизм и  возврат к  аналогу. Цен-
тральная идея труда – ​ дизайн должен сохранять 
связь с текущей культурной и ментальной средой, 
чтобы оставаться актуальным и значимым, и явля-
ется способом конструирования будущего. Рябов 
рассматривает дизайн не только как создание 
эстетических форм, но и как форму коммуникации, 
способную выражать культурные коды и смыслы. 
Важным аспектом является понимание дизайна 
как явления взаимосвязи искусства, потребления 
и социальной динамики постиндустриального об-
щества, где эстетизация быта становится повсе-
дневной нормой. Автор также исследует влияние 
экономических и  социальных факторов на фор-
мирование дизайна, подчеркивая роль государ-
ства и рынка в поддержании и развитии дизайна 
как культурного и экономического явления.

Труд  Ю. М.  Лотмана [5] рассматривает исто-
рию последовательности доминирующих кодов 
культуры как одновременную историю все более 
глубокого проникновения в структурные принципы 
знаковых систем. Он исследует культуру как слож-
ную систему знаков и развивает концепцию семио-
сферы  – ​ живого семиотического пространства, 
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где происходит значение и интерпретация. Лотман 
акцентирует внимание на том, что культура и  ее 
коды являются структурно организованными 
и  динамичными, с  особенностями бинарности, 
асимметрии и  границ, на которых происходит 
перекодировка и трансформация знаков.

В работе К. А. Кондратьевой [6] – ​признанного 
специалиста в  области истории и  теории дизай-
на  – ​ выявлено, что в  последнее время форми-
руется новое, авангардное явление в  проектной 
культуре, суть которого состоит в  его культурно-
экологической направленности, стремящейся 
разрешить противоречия типа «интернациональ-
ное  – ​ национальное», «традиции  – ​ инновации». 
И  конечная цель этого явления – ​ формирование 
экологического мышления человека. «Сохранение 
культурных ценностей, накопленных человече-
ством, использование и  переосмысление форм 
прошлого и  настоящего становится актуальной 
задачей нынешнего дизайна» [6, с. 87].

Исследование Найджела Кросса [7] выделяет 
«дизайнерский способ познания» как уникаль-
ную парадигму в  области дизайн-исследований, 
которая кардинально отличается от традиционных 
научных и  гуманитарных подходов к  познанию. 
В  центре внимания автора находится проектное 
и интуитивное мышление, которое характеризует-
ся непрерывным движением между аналитическим 
выявлением решений и  творческим объединени-
ем форм, между логическим осмыслением и прак-
тическим экспериментированием, а  также между 
абстрактным моделированием и  конкретными 
воплощениями. Кросс формирует основополагаю-
щую таксономию дизайн-исследований, выделяя 
три ключевые области: дизайн-эпистемологию, 
направленную на изучение природы знания 
в дизайне; дизайн-праксиологию, акцентирующую 
внимание на практических методах и  процессах; 
и дизайн-онтологию, рассматривающую сущность 
самого дизайна как деятельности. Такое разделе-
ние отражает переход от разрозненных методов 
к  целостному пониманию дизайнерского про-
цесса как самостоятельной научной дисциплины. 
При этом Кросс видит в  дизайн-исследованиях 
способ разрешения кризиса профессиональной 
идентичности, обеспечивающий гармонию между 
теоретическими построениями и  практическими 
проектными решениями, при этом подчеркивая, 

что методологические основы данной дисциплины 
находятся в  фазе активного становления и  тре-
буют дальнейшего институционального развития.

Вторая группа исследований рассматривает 
вопросы исторического развития направлений 
модерна и постмодерна.

Исследование Тимотеуса Вермюлена и Роби-
на ван ден Аккера [15] предлагает концептуальное 
осмысление метамодернизма как новой культур-
ной парадигмы и  структуры восприятия, которая 
приходит на смену постмодернизму. Авторы под-
черкивают, что метамодернизм – ​это не философ-
ское учение или сформировавшееся движение, 
а  сложная динамическая осцилляция между 
противоположностями, такими как модернистское 
стремление к смыслу и постмодернистский скеп-
тицизм, искренность и ирония, надежда и мелан-
холия. Вермюлен и ван ден Аккер вводят ключе-
вые понятия паратаксиса и  метаксиса как стра-
тегий создания художественных и  культурных 
объектов, обозначая переход от деструктивной 
деконструкции к  конструктивной реконструкции. 
Они рассматривают метамодернизм как явление, 
пытающееся преодолеть кризисность современ-
ного состояния культуры и  искусства, проявляя 
диалектическое единство противоположностей 
через постоянное колебание между ними. Несмо-
тря на это, авторы отмечают, что социокультурная 
база метамодернизма пока неустойчива, а фило-
софское обоснование находится в  процессе 
формирования.

Третья группа работ выявляет особенности 
визуальных искусств как феномена духовной 
культуры.

Монография  А. Ю.  Демшиной [9] посвя-
щена анализу влияния процессов глобализации 
на развитие и  институционализацию визуальных 
искусств в  современном культурном простран-
стве. Автор рассматривает визуальные искусства 
как важный элемент духовной культуры, динамич-
но изменяющийся под воздействием новых ком-
муникативных и маркетинговых стратегий, в част-
ности в  музейной и  выставочной деятельности. 
Демшина выделяет самоорганизацию как ключе-
вую форму институционализации в искусстве, по-
зволяющую художникам эффективно привлекать 
внимание к своему творчеству и современным со-
циальным проблемам при помощи классических 



Vol. 20, No. 1 (2026), 107–116

The phenomenon of cross-design and intercultural communications as a tool  
for developing domestic design culture.

Bykov G. A. 

SERVICE
scientific journal	 PLUS112

и  инновационных методов. В  условиях глобали-
зации язык визуальных искусств становится уни-
версальным средством межкультурного общения, 
что способствует формированию поликультурных 
ценностей и  развитию ассоциативного, нелиней-
ного мышления. Особое внимание уделяется 
новым технологическим тенденциям, «новой зре-
лищности» и  виртуальной реальности, которые 
стимулируют возникновение новых художествен-
ных институций и  расширяют коммуникативное 
пространство искусства.

Несмотря на кажущееся обилие литературы 
по данной теме, необходимо отметить отсутствие 
комплексного труда о  кросс-дизайне и  межкуль-
турных коммуникаций как инструмент развития 
отечественной дизайн-культуры. Поэтому данная 
статья обладает значительной научной новизной.

Результаты  
(Results)
Дизайнерские объекты могут выступать 

носителями определенной идеологии и  служить 
инструментом распространения и  пропаганды 
культурных ценностей, привлекая внимание 
к культурному наследию. В этом контексте иссле-
дование феномена кросс-дизайна и  межкультур-
ной коммуникации, являющихся как методологи-
ческим, так и практико-теоретическим инструмен-
том трансформации и развития дизайн-культуры, 
позволяет рассматривать художественный образ 
как сложную структуру, объединяющую стили-
стику и  символику, которая становится основой 
для кодификации культурной идентичности.

Однако, как подчеркивает С. А. Пиляк: «Любые 
рискованные действия, обращенные на культур-
ное наследие, в том числе в цифровом воплоще-
нии, способны повлечь разрушительный эффект» 
[10, с.  81]. Искажение смысла, трансформации 
стилистического своеобразия, ошибки при оци-
фровке и  копировании, а  также работы низкого 
художественного уровня способны исказить 
восприятие наследия и  трансформировать его 
понимание современниками. При этом речь идет 
не об отмене интерпретации как таковой, а о лич-
ной ответственности и этике дизайнера, который 
может переосмыслить прошлое в  авторском 
стиле, придав ему новый контекст, либо создать 
неверное впечатление о  первоисточнике. Еще 
одним сложным моментом является обращение 

к уже существующим интерпретациям как к перво-
источникам без тщательного сбора историко-
культурного материала, что ведет к  появлению 
неоригинальных объектов.

Следуя этим вызовам, идеальные установки 
формообразования и  колористического пред-
почтения в  эпоху кросс-дизайна XXI  в. направ-
лены на поиск внеисторических универсальных 
транскультурных связей. Символика при этом 
воплощает семантическое наполнение, служа 
носителем регионального культурного кода, 
который подвергается модификациям под влия-
нием социально-экономических, этнических, при-
родно-климатических и  историко-политических 
факторов.

Аксиологическая модель формы и  содержа-
ния кросс-дизайна выражена в  прочтении худо-
жественного образно-смыслового единства про-
тивоположных, но взаимодополняющих начал, где 
форма – ​это инструмент эстетического отражения 
внешнего мира посредствам художественной 
идеи и стилистических кодов, а содержание –это 
глубинный смысл, заложенный в образе, который 
функционирует как семиотическая структура, свя-
зывающая и  объединяющая различные культур-
ные контексты и идеологические дискурсы.

В  отечественной практике стилистический 
комплекс проявляется через интертекстуальность 
с  историко-культурными стилями, региональ-
ными эстетическими канонами и  актуальными 
международными трендами, что отражает куль-
турную гетерогенность и  полиэтничность регио-
на  – ​ важные аспекты стратегического развития 
дизайн-культуры.

Семантический код страны носит мультифак-
ториальный характер: интеграция архетипических 
образов древних культурных артефактов, этно-
демографический портрет населения, локаль-
ная производственная специализация, а  также 
природно-ресурсный потенциал, включая ланд-
шафтные, климатические и  биогеографические 
особенности.

Знаково-символическая система дизайн-
культуры видоизменяется под влиянием рели-
гиозно-философских конструктов (когнитивных, 
поведенческих и  аффективных), историко-
политических нарративов и  инноваций научно-
технологического прогресса. Такая синтетическая 



Том 20, № 1, 2026, стр. 107–116

Феномен кросс-дизайна и межкультурных коммуникаций как инструмент развития  
отечественной дизайн-культуры

Быков Г. А. 

113СЕРВИС
научный журнал	 PLUS

модель дизайн-культуры порождает транскультур-
ный диалог, формируя коммуникативную среду, 
в  котором художественная деятельность и  как 
таковой дизайн превращаются не только в инстру-
мент эстетического выражения, но и  средство 
сохранения и трансляции культурного наследия.

Яркими примерами системных подходов в ху-
дожественной практике служат проекты, где тра-
диционные образы бережно сохраняются и орга-
нично переосмысляются через призму современ-
ного инновационного кросс-дизайна. Одним из них 
является уральский ювелирный бренд Votange, 
основанный супругами Анной и Виталием Игнато-
выми в 2022 г. В основе их проектной деятельно-
сти лежит незаурядная мифологема, черпающая 
свое вдохновение из народно-художественного 
искусства  – ​ бронзовой пластики и  древних 
украшений народов Урала и  Западной Сибири. 
Авторы пристально уделяют свое внимание 
природным объектам, фокусируясь на фактурах 
камня и  драгметалла (бронзы) как носителе зна-
ково-симолического проводника между человеком 
и природой. Современная интерпретация изделий 
отражает синтез традиционных культурных кодов 
и  современный постмодернистский минимализм, 
эффективно возрождающий интерес к националь-
ной идентичности и  естественным природным 
формам.

Российский бренд одежды Surepka, осно-
ванный Дарьей Поповой в 2019  г., вобрал в себя 
уникальное сочетание эстетики поморского тра-
диционного крестьянского костюма XIX в. и совре-
менной легкости. Дизайнер формирует новое 
прочтение аутентичного образа современной 
женственности, сохраняя и актуализируя архаику 
через материализацию национальной идентич-
ности современной городской жизни. Такой под-
ход не только реконструирует и  сохраняет связь 
с  прошлым, но и  формирует межкультурные 
коммуникации.

Если рассматривать с  научно-сравнительной 
точки зрения, аксиология семиотической 
модели и  дизайн кода бренда Surepka опи-
рается на тщательный анализ традиционных 
кроев, орнаментальных систем и  используемых 
материалов, которые нацелены на противопо-
ставление повседневности и стремление к новой 
искренней чувственности. Это возвращение 

к  истокам  – ​ к  изначальному, глубинному, к  нату-
ральному и  природному. Использование в  про-
изводстве натуральных тканей  – ​ крапивы, льна, 
хлопка  – ​ это не только популяризация экологи-
ческой проблематики и  манифест сохранения 
природных богатств, но и  тема воссоединения 
и симбиоза человека с природой.

Архитектурное бюро ZovArchitec в  проекте 
«Usadba в поле» создает современную интерпре-
тацию русской усадебной архитектуры, где резьба 
по дереву становится функционально-смысловым 
кодом этнодизайна, соединяя традиционные мо-
тивы с инновационными технологиями цифрового 
моделирования и механической обработки.

Архитектурное формообразование дома 
базируется на морфологии барнхауса  – ​ типич-
ной для западного минимализма конструкции 
с  лаконичными геометрическими формами  – ​
которая интегрируется с  элементами русской 
национальной традиции. Такая комбинированная 
стилистика становится примером этнодизайна, 
где этническая идентичность не воспринимается 
как фиксированная категория, а как динамическая 
и  развивающаяся суть, способная к  рефлексии 
и  адаптации в  современных социокультурных 
условиях. Структура здания, состоящая из пяти 
объемно-функциональных блоков, объединяет 
два основных материала  – ​ дерево, символизи-
рующее русское зодчество и  материализующее 
культурное наследие, и  металл, эмблематичный 
для индустриального минимализма. Три пано-
рамных витража и  традиционная русская печь 
усиливают нарративное пространство строения, 
обеспечивая диалог прошлого и настоящего.

Еще один проект бюро ZovArchitec – ​ «Usadba 
в саду» – ​ демонстрирует интеграцию традицион-
ных русских форм и  национального кода с  эко-
логическими принципами устойчивого дизайна 
через современную стилистику и элементы «узо-
рочья», трансформированные в  новые эстетиче-
ские и  семантические коды. Этот процесс пере-
осмысления в  рамках дискурса неославянизма 
выступает как творческое соединение наследия 
и  современности, формируя новые эстетические 
и смысловые коды.

С  позиции научной теории концептуальная 
модель и система пластического выражения кон-
структивных элементов и объемов проекта можно 
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рассматривать как форму трансляции древне-
русских мотивов и  возрождение «русского духа» 
с  европейским аскетизмом. Это не просто сти-
лизация прошлого, но и  появление новых кросс-
культурных коммуникаций, основанных на рас-
ширение культурного семиозиса и формирование 
гибридной идентичности.

Проект Центра гостеприимства в  парке «Ку-
дыкина гора» архитектурного бюро Megabudka 
является показательным примером эксперимен-
тально-новаторской архитектуры, основанной 
на симбиозе традиционного русского зодчества 
и  современного архитектурного формообразова-
ния. Этот проект выступает как моделирование 
нового аксиологического пространства, где цен-
ности исторического наследия и  аутентичности 
перерабатываются в  рамках креативной диало-
гики с глобальными культурными модусами.

На научном уровне данный проект можно рас-
сматривать как практическое применение концеп-
ций рецепции и  переосмысления традиционных 
архитектурных форм. В  основе его лежит идея 
интеграции глубинных культурных кодов русской 
народной архитектуры  – ​ таких как выразитель-
ный силуэт русской избы, мотивы деревянной 
резьбы и локальные материалы – ​в динамическое 
поле современной дизайн-культуры, где эти коды 
интерпретируются с  помощью эксперименталь-
ных методов, технологических инноваций и  меж-
культурных диалогов. «Новый русский стиль» 
в данном контексте выступает как художественно-
эстетический и ценностный конструкт, способный 
воплотить локальную идентичность в интернацио-
нальной, кросс-культурной перспективе, что осо-
бенно актуально в эпоху глобальной межкультур-
ной коммуникации.

Модель формирования ценностей в  этом 
проекте базируется на разработке эксперимен-
тальных методов, объединяющих архетипические 
мотивы (например, образ мазанки, ладьи варягов) 
с современной концепцией экологической и соци-
ально-культурной ответственности. Визуальная 
и  пространственная лингвистика проектных 
решений включает аллюзии к  национальному 
культурному коду, а  также интерпретации этого 
кода с учетом актуальных лингвистических трен-
дов в дизайне – ​таких как минимализм, экологизм 
и многообразие материалов.

Студия Horomy studio в проекте Lodge A вопло-
тила сложную семиотическую модель, связываю-
щую региональный ландшафт с  архитектурным 
языком, где традиционные формы и  материалы 
создают уникальную «грамматику» визуального 
и культурного восприятия, усиливая связь между 
прошлым и настоящим.

Проект интерьера швейного ателье «Mомо» 
бюро Nativ Studio, включающий элементы рус-
ского декоративного искусства XIX  в., и  шоурум 
«Крестецкая строчка» бюро 5:00 am с неорусским 
стилем демонстрируют успешное использование 
традиционных культурных кодов в  современной 
предметно-пространственной композиции, под-
черкивая сохранение культурной преемственно-
сти через дизайн.

Таким образом, феномен кросс-дизайна 
выступает динамической платформой культурных 
кодов и  способствует интеграции традиционных 
и современных культурных практик, обеспечивая 
устойчивое развитие локальной дизайн-культуры 
через межкультурный диалог и продуктивную ком-
муникативную динамику.

Стадии культурного развития сопровождаются 
особенностями организации интерьерного про-
странства и междисциплинарными синтезом худо-
жественных дисциплин. В условиях глобализации 
архитектурно-дизайнерские практики активно 
ищут новые средства функциональной и визуаль-
ной выразительности, акцентируя важность сохра-
нения и  возрождения культурно-исторической 
традиции

История показывает человеческое стремление 
к  оптимизации материальной и  духовной среды, 
сформированной на основе антропоцентрических 
и социокультурных установок. Материальная сре-
да, ориентированная на физиологические нужды, 
дополняется эстетическим измерением – ​базисом 
культурных запросов, связанной с  культурной 
идентичностью.

Межкультурные коммуникации в  контексте 
феномена кросс-дизайна выступают мощным 
инструментом развития отечественной дизайн-
культуры, обеспечивая обмен культурными кода-
ми и  смыслами между представителями разных 
этносов. Это подтверждается примерами адап-
тации интерфейсов для глобальной аудитории, 
таких как WeChat и  Alipay в  Китае, где красный 
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цвет символизирует удачу и праздник, а не опас-
ность, как в США.

Кросс-дизайн как пересечение культурных 
традиций в  визуальном и  графическом творче-
стве предполагает адаптацию символов, цветов 
и  образов под многообразие восприятий: напри-
мер, белый в  Японии ассоциируется с  трауром, 
в Европе – ​с чистотой, а зеленый в арабском мире 
несет святость, в то время как в Японии обознача-
ет безопасность. Такая адаптация минимизирует 
барьеры недопонимания и  способствует созда-
нию универсальных, но локально чувствительных 
решений.

В  российском контексте это проявляется 
в  этно-моде, где дизайнеры, как, например, Ма-
рия Казакова, интегрирует городецкую вышивку 
в  коллекции Puma, символизируя единство 
народа, а бренд Masha Andrianova переосмысли-
вает мотивы Русского Севера с белым журавлем 
как символом полета, сочетая натуральные ткани 
с современным кроем. При этом ключевыми зада-
чами остаются интенсификация художественной 
наполненности среды и  сохранение культурно-
исторического наследия, что требует создания 
синергии инноваций и  традиций в  архитектурно-
дизайнерской практике.

Научно-методологический подход к  кросс-
дизайну включает учет эволюционного контекста 
с  переходными процессами и  преемственностью 
культурных кодов, обеспечивая связь историче-
ских эпох с  современным культурным дискурсом 
и способствуя развитию дизайн-культуры как це-
лостного и многослойного феномена.

Современный дизайнер XXI  в. сталкивается 
с  необходимостью объединять технологические, 
социокультурные и  эстетические требования 
нового времени с  глубоким знанием и  уваже-
нием традиций прошлых эпох. Такие принципы 
позволяют формировать уникальную пред-
метно-пространственную среду, направленную 
на формирование новой чувственности и  отно-
шению к  историческому наследию для удовле-
творения многоуровневых потребностей личности 
и общества.

Заключение  
(Conclusion)
Феномен кросс-дизайна и  межкультур-

ных коммуникаций является отправной точкой 
в  трансформации и  обеспечения стабильного 
качественного и  количественного роста отече-
ственной проектно-художественной детальности. 
Этническая многогранность формирует уникаль-
ную полифонию идентичностей, благоприятную 
межкультурную среду для гибридной идентич-
ности традиций и  инноваций в  дизайн-культуре 
XXI в.

Эти модели способствуют не только сохране-
нию и укреплению локальной культурной идентич-
ности, но и разработке визуально-семантических 
стратегий, способных отвечать требованиям и вы-
зовам глобализирующегося мира. Таким образом, 
кросс-дизайн выступает ключевым фактором 
модернизации отечественной дизайн-практики 
и развития культурно-обусловленных инноваций, 
обеспечивая при этом баланс между традицией 
и современностью.
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